Josip Forjan

Prnjavorska 13 b

ZAGREB

ZAPAŽANJA

UZ 33. SMOTRU FOLKLORNIH AMATERA GRADA ZAGREBA
Koncert 20. ožujka 2010., KD Vatroslava Lisinskog 

Koncert „ZFA dr. Ivana Ivančana“

Koncert, koji smo pratili, bio je prema navodu u programskoj knjižici „svečani autorski koncert povodom 20. obljetnice umjetničkog rada Andrije Ivančana“. Tome je bila podređena cijela koncepcija programa – predstaviti najbolja koreografska ostvarenja jednoga autora nastala tijekom dvadeset godina umjetničkoga djelovanja. Međutim, obzirom da je koncert uklopljen u godišnju smotru amaterskog folklornog stvaralaštva, potrebno je djelomično zanemariti ovu odrednicu i program promatrati i kao prikaz umjetničkih dosega i godišnjeg rada jednog od ponajboljih zagrebačkih ansambala. 
Detaljna, stručno sročena narudžba i poman odabir velike količine nošnji iz Posudionice i radionice narodnih nošnji (iako ansambl ima i vlastitu zbirku), ukazivao je na neka nova strujanja u Zagrebačkom folklornom ansamblu i pobudio kod nas velika očekivanja. Nažalost, koncepcija programa nije mladim plesačima pružala dovoljno prostora za iskazivanje potpune urednosti i kostimografskih umijeća. Koncepcija , u kojoj su se točke na sceni izmjenjivale „brzinom svjetlosti“, nije plesačima ostavila dovoljno vremena da se uredno i pravilno preobuku. Na kompliciranije kostimografske zahvate nije se moglo ni pomišljati. Također, tempa pojedinih plesnih izvedbi bila su toliko brza da je kretanje izvođača po sceni bilo potpuno u suprotnosti sa stilskim osobinama tradicijske odjeće koja je upotrijebljena kao folklorni kostimi. Obzirom da je to otprilike u skladu i sa većinom prethodno viđenih koncerata istoga autora, držim da je to odrednica njegovog ukupnog umjetničkoga stila. U svojim uratcima on prednost daje plesu i koreografiji, zatim glazbenoj obradi i izvedbi, a kostimi imaju trećerazredni značaj i predstavljaju puke rekvizite u kojima se točke izvode i u potpunosti su podređeni prethodno nabrojenim sastavnicama folklornog umjetničkog djela. Njegovo je pravo da tako razmišlja i na taj način stvara, a naša je dužnost da argumentiramo zašto takav pristup u mnogim slučajevima stvara iskrivljenu sliku o jednom dijelu naše prebogate tradicijske kulturne baštine - onoj materijalnoj, odnosno narodnim nošnjama.
U kontekstu prethodno rečenog, ne začuđuje što je prva točka programa bila ujedno i kostimografski najbolja točka koncerta. Da je cijeli program izveden u tim istim nošnjama, ansmbl bi dobio najvišu moguću ocjenu za urednost odijevanja. Obzirom da su izvođači na početku koncerta imali dovoljno vremena, podravske su nošnje bile vrlo uredno i pravilno odjevene. Doduše, u podnaslovu piše da točka prikazuje „molvarske pjesme i plesove“ a izvođači su bili odjeveni u sasvim drugačije kostime iz Koprivničkog Ivanca i susjednih sela. Automatski se postavlja slijedeće pitanje: ako pod naslovom folklorne baštine jedne regije možemo koristiti tipološki različite kostime iz neke druge regije, možemo li na jednak način koristiti i potpisivati plesne i glazbene obrasce iz nekih drugih regija. 
Za odijevanje baranjskih nošnji nije bilo dovoljno vremena pa su sa time bili u skladu i rezultati na sceni. Ansambl bi trebao uložiti dodatne napore, naučiti plesače neka pravila o odijevanju (opredijeliti se između podravskog i podunavskog tipa nošnji, uskladiti oglavlje mladenke sa ostalim uresima glave tj. upletačima crvene vune) i obnoviti baranjske nošnje – urediti vijenac mladenke, izraditi adekvatan nakit i muške prsluke. Inače, ovakva skromna kostimografija stvara pogrešnu sliku o prebogatom baranjskom tradicijskom ruhu.
Nošnje u točkama „Lipa li je rumen ružica“ (Jezera), „Stažnjevečki gosti“, „Simo hote mladenci“ (Turopolje), „Podvelebitskim kanalom“, „Mikor konje zajahava“ (Međimurje) i „Kraljice“ (Bački Monoštor) bile su pravilno odabrane i uredno odjevene. Zadovoljavale su osnovne scenske, estetske i etnološke zahtjeve.
Nekoliko primjedaba moramo izreći o kostimima u točkama „Izniknulo drevčece“ (Bratina) i „Na veliko prelo – fragmenti običaja Hrvata Bunjevaca“. Uz niz prekrasnih ženskih bratinečkih nošnji sa bogato urešenim oglavljima, već dugi niz godina u ovoj se točki pojavljuje nekoliko izmišljenih bijelih nošnji koje nisu niti jamničke, niti šišljavićke, niti bratinečke. Oglavlja upućuju na Jamnicu ali su pogrešno rekonstruirana. Među muškim nošnjama mogu se uočiti raznorazni dijelovi – bratinečke i rečičke košulje, jamnički, posavski i prigorski lajbeki, te gaće raznih vrasta u kombinaciji sa kožnim remenima koji se na tom području uopće ne nose. Bunjevačke šlingane nošnje također su loše rekonstruirane. Motivi na bunjevačkim šlingovima rađeni su tehnikom rišeljea, a trebali bi biti građeni od mnoštva različito poredanih rupica. Suknje su preuske pa se neprirodno „napuhnu“ kad se obuče više podsuknji. Također, pojedine pregače su preuske, prekratke i nepravilno nabrane u struku pa previše zastiru suknje. 
Temeljem gore izrečenog, preporučili bismo ansamblu da uskladi likovnu sa izvrsnim plesnim, glazbenim i koreografskim sastavnicama folklornih izvedaba. Za to su potrebni dodatni napori na obnovi zbirke i obrazovanju plesača. Obzirom na visoki potencijal sadašnje plesačke ekipe, ta će ulaganja biti minimalna jer imaju velik interes i predznanje. No, ipak ih je potrebno učiniti. 
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